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Resumen

Este articulo es producto de la investigacion “Baras graficas en la escuela”, cuyo
objetivo se inscriben en la reflexion sobre la titunson, expresion, utilizacion y

transcendencia del discurso grafico y su relac@inlas practicas sociales y educativas. Asi
mismo, se presenta la importancia de la narrati&og como medio creativo de expresion

y de comunicacion a través de la historia en elecda social y educativo.
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Abstract

This article is the product of the research "GraphiNarratives in the School", whose
objective is inscribed in the reflection on the simtion, expression, use and
transcendence of the graphic discourse and itsiome$hip with social and educational
practices. Likewise, the importance of graphic at@re as a creative means of expression
and communication through history in the social addcational context is presented.
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Introduccién

La rapidez con la que crece el mundo actual ofregevas posibilidades a los
estudiantes en el momento de aprender, es porogdo gue los procesos tradicionales
de lectura y escritura son poco llamativos paraselHablar de lectura en el ambito
educativo se ha restringido, por lo general, altasks dificultades que presentan los

estudiantes en torno a dicho tema.

Al interior de las aulas se suelen encontrar dificles para lograr que los estudiantes
lleven a cabo su plan lector y, por consiguiente,hay una adecuada comprension
lectora. Se podria pensar que los problemas reladgas con este tema no se restringen
al desinterés o a la poca capacidad de los estadjaino que puede deberse también a
una distancia entre intereses y concepciones feedieho concepto. Asi, suele verse el
ejercicio tradicional de leer como un acto aburrydpoco atractivo, puesto que no se
posee una cultura de lectura. De igual forma, endgoria de las familias no existe una
cultura constituida en torno a la lectura y no bagi ningun tipo de acompafamiento

por parte de los padres en los procesos de apagadie las estudiantes.

Sin una lectura motivada no hay comprension y proida textual esto se ve reflejado
en el bajo desempefio de los estudiantes no sélel efwrea de lenguaje o de
humanidades, sino también en otras asignaturagugaes evidente que los procesos
interpretativos son esenciales en todos los amedasativos y sociales del ser humano.
Los estudiantes tienen problemas para leer compeansente, ya que les resulta dificil

inferir, conceptuar, y por consiguiente, desarra@lgpensamiento.

En la ensefianza de la lengua, en ocasiones seeré@nitamente a las teorias que
apuntan a la ensefianza de lo linguistico y al estiel sus caracteristicas formales, la
imagen se retoma muy superficialmente poniendoade Isus peculiaridades como

sistema simbdlico, la aproximacion a los otros legs, que también constituyen un



universo de contenido y sobre los que se hace amzesstablecer cierto nivel de

conocimiento.

En la sociedad actual es evidente la importancidadienagen en el contexto social y
académico. Aunque en ciertos sectores aun preddmiletura de textos escritos como
anico camino y el menosprecio de la lectura de enég, es indiscutible la aparicién de
otras “nuevas forma de lectura” que contribuyea ednstruccion de sentido, entre las que

se encuentran las narrativas graficas.

Es imposible ignorar la importancia que tiene kuea tradicional en la escuela y en el
ambito cultura, pero tampoco se puede desconosevdatajas que tiene la lectura de
imagenes. En este sentido, las narrativas grafifecen una opcidon pertinente para
abordar el problema de la formacion de lectores gonhsolidacion de una cultura lectora,
debido a su intima relacion entre la imagen y lmlpa. No obstante, para que esta
iniciativa otorgue resultados, es indispensablerdaj un lado los prejuicios sobre la
legitimidad de las narrativas graficas como prooumtltural y su aporte como recurso
didactico. Estos juicios de valor se relacionan leocomplejidad de la lectura tradicional,
la cual se suele contraponer a una supuesta &tyicespontaneidad inherentes a la lectura

de la imagen.

Desde hace mucho, se ha difundido la creencia delajlectura de imagenes es mas
directa, menos codificada y, por lo tanto, masmataa para los lectores. Segun esto, leer
imagenes es una actividad menos exigente desde&l ge vista intelectual, y justamente

por eso, mas atractiva para los mas jovenes. Tanseigpiensa que el texto de este tipo de
manifestaciones no ayuda a desarrollar las hatigsléinglisticas, por ser deliberadamente

simplificado.

Sin embargo, un gran numero de investigacionesatdelas en los Ultimos afios en nuevas
disciplinas, como los estudios de la cultura vishah comprobado que la lectura de image-
nes no es un proceso tan simple como se solia ylegrha llegado a concluir que en la

practica no hay lectura pasiva. Entre estas iny@sthnes se encuentra el trabajo de Laura



Ruiz Barquilla, quien propone una estrategia didadiasada en el uso de la novela gréfica
para fomentar la lectura en nifios de tercero deasra en Espafna (2009). Dentro de estas
iniciativas también esta el proyecto que divulg@Cehtro Regional para el Fomento del
Libro en América Latina y el Caribe — CERLALC, demoado “Novela graficateca”, el
cual tenia como propdsito fomentar la lectura caseben la novela gréfica entre los

jovenes asistentes a las bibliotecas publicas detaq2009).

Proyectos como los anteriores han develado quelastate las narrativas graficas son un
medio de comunicacion de gran aceptacion en eliquiplvenil, este hecho deberia ser
aprovechado por los gestores de la educacion, eglisa encuentran en la necesidad de
encontrar estrategias de ensefianza que interdesreatudiantes; por lo tanto, desde esta
propuesta se pretende presentar las narrativagagatomo un recurso didactico que

integra el lenguaje visual a un contexto social.

El lenguaje permite la creacion de una represeémaconceptual de la realidad y es

necesario comprenderla e interpretarla; por talrrage propone una formacion en lenguaje
gue ofrezca las herramientas necesarias para @stugliante desarrolle esa capacidad de
comprender y producir nuevos significados; para sk pretende usar las narrativas
graficas como herramienta didactica, ya que es@srren al lenguaje con base en una

experiencia visual y permiten una lectura en utidgemas amplio.

Esta propuesta se justifica desde tres aspectgsine¢éro de ellos se relaciona con la
relevancia de la narrativa grafica historicamenteoyno medio de comunicacion; el
segundo se centra en el valor estético de estafemtation artistica y, por ultimo, se
fundamenta desde la implementacion de este génerel eontexto educativo para

evaluar la sociedad.

En este orden de ideas, se debe reconocer querddiveagrafica es uno de los medios
mas expresivos de la cultura contemporanea quaakesi del siglo pasado adquiere un
peso y una autonomia tanto estética como expreSivaelacion con los medios de

masas encuentra uno de los lugares mas privilegiaglo la prensa periddica.



Histéricamente vemos antecedentes como la presdaciamagenes figurativas, que se

utilizaban para desarrollar un relato, imagenesual@s e inmoviles, nunca multiples.

Por otra parte, el rdpido avance de las nuevasoltagias actualmente contribuye al
surgimiento de diversas formas de expresion gaeioglan distintos lenguajes. Entre estas
manifestaciones se encuentra la narrativa grafjua, es una herramienta particular que
relaciona las imagenes con el texto. Las vifietakopntenido puesto en ellas ayudan a la
comprension de conceptos, a su conceptualizacianay aprehension del conocimiento.
Como lo afirma Martin Barbero, “leer hoy es un ndontle practicas diferentes”; por lo
tanto, la narrativa grafica se enmarca en los raievedios de expresion y comunicacion
que permiten acercar al lector al conocimiento,uasmedio narrativo que invita a

comprender tanto el lenguaje escrito como el ianic

Por consiguiente, entre las ventajas de la naaanafica se encuentra la aportacion de
contenidos ideoldgicos, por lo que es un vehiculpartante en los ejercicios de
comprension lectora. Asi, la necesidad de trablgarla narrativa gréfica en el contexto

educativo se justifica por las siguientes razones:

» El discurso gréfico constituye una manifestaciciétes, cultural y técnica, por lo
gue se puede considerar como un objeto de estwhtvodde las humanidades,
especificamente relacionado con la literaturartel & historia y la lengua.

« Al ser considerado como un arte de masas, su qorertp es imprescindible para
comprender determinados aspectos de las sociedeitiedes.

* Por ser un medio de gran difusion, la narrativdicaées un sistema que transmite
ideologias, normas y valores. Por lo tanto, esrmmarte una formacion en el medio
para que el espectador pueda descubrir nuevas slones estéticas y adoptar una
postura critica y activa frente a los diversos ragss

* Una didactica en torno a la narrativa grafica pusatevertirse en un buen recurso
en el desarrollo de los curriculos transversalegspecial por interdisciplinariedad

que a la que éste convoca.



Estos argumentos son tan solo el principio de wsdficacion para la inclusion de
didacticas especificas para la lectura de la neargtrafica en los proyectos curriculares,

tanto en su parte formativa como en el procescsimgetivo.
Del lenguaje a la narrativa grafica

El lenguaje es uno de los elementos que ha marehgooceso evolutivo del hombre,
gracias a este el hombre da sentido al mundo, ferdesignar las cosas, elaborar
categorias para comprender los objetos y la relamd ellos, los fendmenos del mundo y
también se interpretan las propias experienciasiees, que el lenguaje es la capacidad
para comunicarse. El lenguaje permite la creac®mrth representacion conceptual de la
realidad y, por ello, posee un doble valor, sulgeti social. Subjetivo en cuanto se tiene
como herramienta cognitiva que le permite dar den# la realidad y social porque le
permite al hombre ser participe de una comunidadctpar en su construccién vy
transformacion. Asi, se considera que todas lag@dades culturales llevan implicito algan
tipo de lenguaje, sobre todo el lenguaje verbal djtexencia a los seres humanos de los

animales. Al respecto, Victorino Zecchetto afirmeq

El lenguaje humano manifiesta que somos seres Boob0y que en cierta medida
los simbolos guian nuestros comportamientos. Teslauesta simbdlica va articulada
en un sistema de significaciones sociales, a megodwlejas y muy ajenas a la
realidad natural. Esta funcion simbdlica del legws la mas destacada de todas las
actividades culturales, porque, expresamente, omade significados para

manifestarlos y compartirlos, es decir, para prodiamunicacion (2002. p. 32).

Teniendo en cuenta lo anterior, la formacion erargla de lenguaje debe ofrecer las
herramientas necesarias al individuo para desarrsll capacidad de producir nuevos
significados 0, si se quiere nuevos conocimientpsg sean inteligibles y sustentados,

independientemente de quien los produce.



El lenguaje nos parece cosa simple y natural polguwlquirimos muy temprano,
durante los primeros afios de nuestra vida. Peamdouse reflexiona un poco sobre
la manera como funciona, esta impresion de singalitly naturalidad se desvanece.
El uso del lenguaje sigue ciertamente unas regker® esas reglas se presentan al
observador como algo muy borroso. Asi, llegamoga@nstruir las ideas de un

discurso a partir de fragmentos de frases diapdidinkenberg, 1997, p. 31).

El desarrollo del lenguaje en el ser humano irdeisde temprana edad; esta es la capacidad
del ser humano que le permite comunicar. Es imptatdestacar que el lenguaje no se
limita al signo linglistico, no se trata solo dehduaje sino de “los lenguajes”; ya que el
lenguaje es la capacidad de comunicarse, se egtemggan variedad de posibilidades que
como seres humanos se poseen para lograr estd fenguaje no verbal en sus diversas
posibilidades como la proxémica, la kinésica, lealraglistica, la cronémica; todas ellas
permiten comunicar sin el uso de palabras y sendprey usan antes que el lenguaje
verbal. “Porque al lado del lenguaje verbal hag®otnil maneras de comunicar: el lenguaje
visual, el de los gestos, y todos los que las @dtponen a nuestra disposicién. Cada uno
de estos lenguajes tiene sus propias reglas, & v@eecomplejas como las de la lengua”
(Klinkenberg, 1997, p. 32).

Los estandares basicos de competencias del lengnaoplombia sefialan que todos los
seres humanos poseen la capacidad linglisticargspande a la formacion en lenguaje
fortalecer un adecuado desarrollo de dicha capagcidsi la formacion en lenguaje se
concibe como una herramienta en la educacion des ssutdbnomos que estén en la

capacidad de pensar, construir, interpretar y ftoamsr su entorno (M.E.N., p.)

El proceso comunicativo del hombre se basa en daifigiacion, es decir sobre el
establecimiento de sistemas de signos, tomandaltar& como el principal sistema
signico. La cultura busca dar orden al mundo deilite y es en el seno de la cultura donde
se generan los diversos lenguajes, pero el segtidastos poseen se establece a partir de
codigos que permiten la creacion de mensajes. dixishdigos religiosos, deportivos, etc.

los codigos ordenan y estructuran de forma logisasignos con el propésito de comunicar.



“Las manifestaciones del lenguaje se constituyemedios ideales para la relacién social,
para la comunicacion entre los individuos” (M.E.pL), Por tanto, la capacidad linglistica
humana se manifiesta en producciones verbalesvgnhales, y es en estas manifestaciones
no verbales donde el signo cobra valor para daifgigdo mas alla de la lengua y el habla.

Al respecto, Veron afirma que

El lenguaje es un universo extraordinariamente égjmpen que nos aparece
mezclado con todo tipo de actividades y comportatoge articulado a las
situaciones de intercambio mas diversas, encuadradmultiples instituciones,
manifestandose tanto en forma oral cuanto es@itasoportes extremadamente
variados; combinado con la gestualidad, las imégéfi@s o animadas) y con
otros numerosos sistemas significantes no lingidistidesde la ropa hasta la
organizacion material del espacio. Este universpieoo de la actividad del
lenguaje es forzosamente el de una sociedad, ystdeneodo la actividad del
lenguaje nos aparece como uno de los niveles @u@kzénas importante) de los
intercambios (mas 0 menos regulados, mas 0 meno® raanicroscopicos) que

alli se desarrollan (Veron, 1998, p. 211).

La realidad que se nos presenta en los iniciosidlel XXI es la del lenguaje que desborda
la red del logos para manifestarse en toda sundigti. En ese sentido, se puede hablar de
un concepto de lenguaje que mira hacia el icondsemt, lo que lleva a abordar el
lenguaje sin reduccionismos. Frente a esta nuewvaafde ver el lenguaje se requiere una

nueva postura para comprenderlo, ensefarlo y agnereh la escuela.

Esta nueva forma de ver el lenguaje coincide cqragosito de los estudios de la cultura
visual, en el hecho que se enmarca todo tipo deaNizsmciones tanto las mas antiguas
(pintura, arquitectura...) como las mas modernase(ciotografia, teatro o incluso

publicidad). La expresion “cultura visual” puede senfusa, puesto que se refiere tanto a

una disciplina como a un objeto de estudio.

La cultura visual como disciplina académica se coliig en los afios 90 en Estados Unidos
y en el Reino Unido. Pero hacia mediados de los &olos estudios visuales despegan



como campo global. El primero que usa el términdttica visual” es Marshall McLuhan
en Understanding Mediagn el afio 1964. Como campo de estudio académi¢érreino

cultura visual surge en el afio 1964, y en las dicddl 80 y del 90.

En términos generales, los estudios de la cultismaalson un campo multidisciplinar en

que converge una serie de marcos tedricos y mégidos para repensar el papel de las
representaciones visuales del presente y del paséafposiciones visualizadoras de los
sujetos. Sin embargo, esta multidisciplinariedadllega a un problema de coherencia,
puesto que los conceptos y los métodos derivadosurde disciplina pueden ser

incompatibles con los de otras. Para ilustrar tbabilidad de esta problematica, John A.
Walker propone el siguiente grafico donde se pitaseias disciplinas de las que parten los

estudios culturales:

ESTETICA

ANTROPOLOGIA
ARQUEOLOGIA
HISTORIA/TEORIA DE

LA ARQUITECTURA

CRITICA DEL ARTE
HISTORIA DEL ARTE
ESTUDIOS DE LA NEGRITUD
TEORIA CRITICA

ESTUDIOS CULTURALES
DECONSTRUCCION
HISTORIA DEL DISEFNO
FEMINISMO
ESTUDIOS/TEORIA DEL CINE
ESTUDIOS DEL PATRIMONIO
LINGOISTICA

CRITICA LITERARIA

MARXISMO ESTUDIOS DE l T

sujeto observador

ESTUDIOS DE LOS MEDIOS [ | CULTURA VISUAL >
DE COMUNICACION
FENOMEHOLOGFA objeto de estudio
FILOSOFIA
ESTUDIOS FOTOGRAFICOS
ECONOMIA POLITICA
ESTUDIOS POSTCOLONIALES
POSTESTRUCTURALISMO
PROXEMIOLOGIA
PSICOANALISIS
PSICOLOGIA DE LA PERCEPCION
TEORIA GAY
TEORIA DE LA RECEPCION
FORMALISMO RUSO
SEMIOTICA
HISTORIA SOCIAL
SOCIOLOGIA
ESTRUCTURALISMO |

Grafico No. 1. Disciplinas relacionadas con losiéits de cultura visual



Tomado de: Walker y Chapliklna introduccion a la cultura visual

Partiendo de este esquema, y parafraseando a Watkguede definir la cultura visual
como aquellos objetos materiales, producidos péméginacion y el trabajo del hombre,
gue tienen fines estéticos, simbdlicos y funcigm@sticas que apelan al sentido de la vista

de manera significativa.

La importancia de prestar atencion a las caratiter$sde las artes visuales y los medios de
comunicacion, como objetos de estudios de la @uitigual, radica en que la cultura global

esta cambiando rdpidamente de la comunicacion aasadel texto a la saturacion de

imagenes. Por tal razon, es pertinente realizaestndio sistematico en el marco de los
estudios culturales, en especial de los mediosaMswy audiovisuales, que se centre en la
comprension critica de su caracter. Las caradtasste los estudios visuales contribuyen
a comprender las diversas dinAmicas sociales atgstehoy en dia en los escenarios

institucionales a lo largo y ancho del mundo.

En el campo de los estudios visuales, incluidoeelad humanidades y el de las artes, la
visualidad domina la comunicacion, debido a quiersjuaje esta lleno de imagenes. Esto
es evidente en el arte audiovisual, en el que &gén asume la funcidn de la palabra, en
éste la imagen tiene una funcion democratica. ®daanto, los medios de comunicacion

visual y audiovisual se han desarrollado hastgptato, en las ultimas décadas, que ya

constituyen uno de los elementos mas relevantescpanprender las sociedades actuales.

Estos medios han aportado de manera significatil@s gprocesos de ensefianza en el
contexto educativo, en especial por la transmisilin referentes ideoldgicos y la
representacion de la realidad. Asi, los lenguajgsales y audiovisuales se configuran en
instrumentos conformadores de opiniones y condustasales e individuales. En este
sentido, la narrativa gréafica ha llegado a conkgrtien un recurso importante en el
desarrollo de las competencias comunicativas, asi@aaportado a la construccion de una

percepcion critica por parte del espectador.

Entre las caracteristicas mas importantes de laathaxr grafica se encuentran su

indiscutible capacidad de fascinar, la aparenteilden de los codigos que se ponen en



juego, el realismo de las imagenes y su particidbrcion entre texto e imagen. Estas
propiedades ayudan a configurar la imagen de uecesgor con un alto grado de
interpretacion y participacion. Desde esta conameén, el receptor asume un rol mas

activo en la compresion de discursos estéticos@ddicos.
Particularidades de la novela grafica

En Colombia la propuesta de los Lineamientos Culares en el area de lengua castellana
apunta a una nocion del lenguaje que trasciendmddistico, que abarque no solo el
lenguaje sino los diversos lenguajes; en ese serdgla propuesta se sustenta en el uso de
la novela grafica como texto visual, como pretepéoa despertar en los estudiantes el
interés por acercarse a nuevas formas de lectuasasy, vez, enriquecer su conocimiento

sobre algunos aspectos historicos.

Partiendo de que no todos los elementos del leegoaj linguisticos, ya que no todos los
lenguajes son escritos, se busca desarrollar hiemtam de interpretacion para que el
lector, en este caso el estudiante de grado guama una lectura de un lenguaje verbo-
icdnico que genera una sensacion de movimientadegnotros efectos los cuales logran
captar su interés en estudio de textos narratmess la novela grafica es un recurso que
cuenta historias aunque de una forma particular ssguencias de imagenes acompafiadas

de textos son la base sobre la cual se recretistasias.

La novela grafica es considerada un lenguaje, yoctmdo lenguaje, contiene una
gramatica y unas normas de lectura y escrituraetjlector debe conocer. Por eso, hay
que reiterar que la lectura de la imagen de la laog&ifica no es tan sencilla, y trans-
parente como a veces se piensa. Como lo afirma RdBubern (1973, p. 45), el

lenguaje de las novelas gréficas esta basado esistema muy complejo de conven-
ciones del que, por un habito adquirido desde fiangia, no siempre se repara en su

caracter altamente simbdlico y convencional.

Las convenciones de la novela grafica se aprendaaraa al leerlas; por tal razén, la

lectura imagenes organizadas en recuadros, conepegufragmentos de texto



esparcidos por las paginas, puede ser abrumad@abpprincipiante. De esa forma, al
trabajar con este tipo de lenguajes, surgen impiaganterrogantes tales como: ¢,De qué
forma se debe leer este tipo de texto? ¢Qué sendiebe primero: las imagenes o las
palabras? ¢Cuanto tiempo se le debe dedicar askrvalzion de un solo recuadro?
Cuestionamientos como estos confirman que es iadsgble un acompafamiento
constante del adulto en el proceso de aprendizajéasl convenciones que rigen la
narracion en imagenes secuenciales, para que tiodiasges aprendan como leer una
novela grafica. Los lectores de hoy antes que dprea leer o escribir, aprenden a ver
imagenes, desde temprana edad se da significadoralo a través de las imagenes, por

ello se habitian a verlas y consumirlas.

La narrativa grafica y su aporte a la lectura inferencial

La lectura es un proceso de interpretacion en & ouervienen la memoria, el
conocimiento y la imaginacion del lector. En egezaicio interactivo el receptor relaciona
los conocimientos previos con los nuevos para ecamlar en un contexto. En
consecuencia, la actividad lectora se sustentangeraceso cognitivo. Uno de los niveles

de lectura que mas convoca a dicho proceso cogras\el inferencial.

La lectura inferencial exige un alto grado de pgréicion del lector, puesto que este debe
deducir y concluir lo que no esta expuesto explicégnte en el texto. En este nivel de
lectura se pretende resolver la inquietud sobpeagdsito del texto o del autor al escribir el
mismo. En otras palabras, la lectura en su nivigrémcial se centra en identificar la
relacion entre lo explicito y lo implicito del texly, ademas, reconocer las intenciones
ideoldgicas y pragmaticas. En esa medida, el ledttye crear relaciones de significado
dentro y fuera del texto. Para Giovanni Parodiletztura inferencial “es el conjunto de
procesos mentales que un sujeto realiza para obtemeconocimiento nuevo no
explicitado, toda vez que se enfrenta a la compyerde un texto dado” (Parodi, 2005, p.
51).

Dado que la lectura inferencial es una practicaiségy hermenéutica, la narrativa grafica

se convierte en un recurso idoneo para su desadella lectura inferencial; por tal razon,



se presenta a continuacion un modelo que contrilalyandlisis del lenguaje visual

enmarcado en este tipo de manifestaciones artistica
Para un modelo de analisis de la narrativa grafica

El siguiente modelo retoma la propuesta de Mariasdq2006) y se presenta como una
simplificacion que imita los fendmenos del mundalrele tal manera que se puedan
comprender los elementos que conforman el lengusjal y llegar a predicciones sobre la

interpretacion de este. En esa medida, las etappagstas dentro de este modelo son:

1. Andlisis formal de la representacion visubista etapa se desarrolla en el plano de
la descripcion de la representacion visual de teatiga grafica, para ello el analisis
se centra en las caracteristicas formales y susofues. En esa medida, se busca
crear una relacion entre las partes y el todo terior de cada propuesta grafica.
Con ese proposito, se postulan los siguientesagentes:

¢, Cuadles son las caracteristicas fisicas de lasacion visual?
¢La representacion es bidimensional o tridimengtona
¢, Cual es la funcion que cumple la representacgual?

¢,Donde esta ubicada?

2. Analisis del contenido de la representacion visuah esta fase se pretende
identificar los elementos icénicos de la represgatagrafica. De tal manera, se
proponen tres momentos:

A. Pre-iconico

Descripcion de las imagenes

¢, Qué hechos se representan?

¢, Qué objetos se ven?

¢, Qué personajes se presentan?

¢, Qué elementos componen la imagen?

Definir: color, tamafio, forma, temperatura, texfsauracion y luminosidad.



B. Icénico

Elementos mas representativos
¢, Qué elementos se oponen entre si?
¢, Qué transmite cada uno de los elementos en t&maroativos?

Aplicacion de las herramientas del lenguaje visual.

C. Retoérica visual

Andlisis de las figuras retéricas presentes eepeessentacion visual contribuye a la
lectura inferencial de las imagenes. Estas figw@agueden clasificar segun la
naturaleza de su operacidon o segun la naturalelzardiacion que le une a los otros

elementos del mensaje visual:

Adjuncion En esta categoria se encuentran las figurasigasdigue agregan
informacion a la representacion visual, pudiendasmmar efectos hiperbdlicos,

redundantes, efectos de collage visual y condamseside imagenes.

Supresionesta categoria implica quitar uno o varios eldoga la representacion.
La retdrica de la supresion en la representacisuaViorigina un sentido totalmente
contrario al procedimiento de adicion. En este identse pueden ver figuras

retoricas como la elipsis, la reduccion o la sioéceb.

Sustitucion En esta categoria se incluyen las figuras reiérique quitan un
elemento (supresién) para cambiarlo por otro (amfur). Mediante los
procedimientos de sustitucion se consiguen efed¢opermutacion simbdlica, se
generan todo tipo de alusiones directas o indisectaetaforas, metonimias,

alegorias, antonomasias, antitesis o paradojas.



Intercambio Esta categoria incluye figuras que efectian dostitaciones

reciprocas en la que se permutan dos elementasmteposicion. Los procesos de
intercambio suelen utilizarse para mejorar efequos a simple vista pueden pasar
desapercibidos, como pueden ser el crear puntatedeion (peso visual), alterar el
discurso de una pretendida narrativa 0 suceso @nexptanto en el sentido de la
expresion como del contenido, y generar todo tgamhcronias, ilusiones Opticas o

caricaturizaciones.

e Operacion retorica
L
elermnentos c D
ari A B ; ;
variantes : . Sustitucion  Adjuncion Permutacidr
Adjuncidn Supresidn
Supresidn Intercambio
. Similitud ; . o Oposicion
Identidad e Diiferencia Interseccion Pl
Inclusién Exclusidn
Repetician, insistencia,
aliteracicn, epistrofe, andfor EoE . s . 3
s ora':?pl}fora ct’m 'aten::'mn Elipsis, silencio, | Hipérbole, sinonimia con/sin Inverson:
andfora/ N C 5 > X ek - =
1. Identidad epanadiplosis, reduplicacién, aposiopesis, base morfoldgica: bimembre- | légica,
erinacion. oradicite ZeUgIma, trimembre, nealogismo, cronolégica,
sgfmplnque mgzl adiplosjs, parataxis. irwencian, litote regresion
epanalepsis. “redditio”. “repetitio”

2 Similined - Rima, paranomasia Mictifiors, dligion, e, Endidis

- forma - Comparacidn, pleonasmo, ) . o i

semantica expolicidn Circunloquio fabula, parabola - Homalogia
Acumulacion, “epitrocasma’ . . ) .

-:n::niun -j.:;n diis 'Pmul:;no ’ Suspensidn, Crasis, metalepsis, metonomia:

3. Diferencia asindeton ;mdt:sis ENUMETacitn digresion, catizal, espactl, espacia- Hipérbaton,
oty "a Jnmer;da] antonormasia temparal; silepsis, sinecdoque | andstrofe,
d.istrlbugl m? a.mpllﬁ-;'t:'j o0 particularizante | particularizante/generalizante | anagrema

4. Oposiciin Dubétacién - Perifrasis, silepsis, quiasmao -Hipilague

- forma Anacronismo, enganche T - Eufemisme, oximoron, - Anacoluto

g Reticencia,
- semdntica Antitesis, simetria e antanaclasis, dialogia - Paraklisma
ST silencio A f

- lagica -Antifrasis antepddosis

5. Falsas

homologias -Atanaclase - Tautologia - Retruecano - Antimetibe

g
- doble sentido | -Dilerna, “imventio, antinomia - Pretericidn - Antifrasis, ironia, paradoja - Antilogla
- paradofas




3. Analisis del contexto de la representacion visual

¢, Quién crea la representacion? ¢, Quién observa la representacion?
¢Para qué la ha creado? ¢ Para qué la ha observado?
¢,Donde la creo? ¢,Dénde la observa?

¢,Cuando la creo? ¢,Cuando la observa?

4. Andlisis final: Ensayo argumentativo.

Ademas, se presentan aspectos que se pueden toarga como validos o valiosos a la
hora de elaborar un componente grafico con intengédagogica. Pues, si bien la
intencidon estratégica esta inmersa en el desamellon nivel de lectura mayor, esta debe
corresponder a estrategias antes planeadas y adi@socon propdsito de ser interpretadas
con un grado de complejidad simbodlica mayor. Para dicho proceso sea fructifero,
Steven Withrow y Alexander Danner (2007) postulas kiguientes conceptos que
encaminan los personajes, escenarios, vifietasugisga segun la intencion del disefador,

que, en el caso de la estrategia pedagdgica,sde tlocente.
Creacion de elementos basicos para la narrativa gfigda

1.El personaje

1.1. Arquetipos del personaje

Se refiere a paradigmas centrales que se remonl@as @imeros mitos y leyendas, por
ejemplo, al hablar del paradigma del héroe, se dmbacionar de inmediato sus dos

variaciones, el mesias y el antihéroe.
1.2. Protagonista y antagonista

Hay un Unico personaje cuyas acciones y pasiongglsen el curso de la historia; este es
el protagonista, su principal obstaculo estaracieteado con el antagonista, no siempre



representado por una persona, sino por la nataralealguna condicion especifica. El
segundo estara equilibrado con términos que elgpamo cumple. Un contraste claro en
cuanto a disefio y expresion se relaciona con lagesclaros y oscuros o directamente

proporcionales.
1.3. Personajes secundarios

Los principales personajes secundarios, cumplencoorplementar al personaje principal
otorgando al lector informacion, caracteristicaspectos que el protagonista no cumple o

aplica. Se disenan a partir de contrastes y congsieos.
1.3.1. El objeto amoroso

Con frecuencia, el personaje secundario con mamiportancia y reconocimiento es este,
Su objetivo es el de proporcionar motivacion aate dlecciones del protagonista. No es

indispensable su uso.
1.4. Antecedentes de los personajes
1.4.1 Motivacion y conflicto

Es el resultado de plantearse preguntas concretaspgcificas sobre el personaje,
otorgando necesidades draméticas al mismo, estadecasi relaciones y conflictos. Estas
inquietudes pueden estar ligadas al: sexo, la eslasl,traumas, aficiones e historial

financiero.
2. Elementos de disefio
2.1. Unidad y secuencia

Cuando se refiere al arte secuencial, ningun el@maparece de manera aleatoria o
accidental, toda forma, todo trazo, aspecto deutaxtcolor y forma significan algo y
asimismo, mantienen la verosimilitud en la secuenday tres campos que sobresalen en

el tema: Estatico y dinamico, icénico- simbdlicprgsencia secuencial.



2.1.1. Estatico y dinamico

Cuando se habla de un estatico, se tiene en cgeatal personaje, posee un disefio visual

(prototipo). Cuando se menciona a uno dinamicoefsere a que no hay un dnico disefio.
2.2.1. Iconico y simbdlico

Iconico, en este caso particular, se comprendendocmnagen simple que puede ser
reconocida por un publico grande y que sigue guaualgparecido con el objeto que
representa. Mientras que simbdlico se refiere anvet@fora en la que la imagen simboliza

una cualidad sin correspondencia a un objeto.
3. Herramientas y técnicas
3.1. Hojas de modelo

Se refieren a una herramienta de apoyo en la gdesmssitan caracteristicas principales de
disefio, expresiones, personalidad, perspectivesdia 360° y posibles reacciones de los

personajes que apareceran de manera secuenaaligfiite.
4 . Bocadillos y rotulacién

Cada personaje debe manejar expresiones propiagpaabulario, sintaxis y estilo
anico e individual. En cuanto a los bocadillos, acdidura o modelo que se realice
tendra una intencibn comunicativa, por lo cual deslli empezara a ser parte de las
inferencias que el estudiante realice. En cuanio ratulacion, esta puede llevarse a
cabo de manera digital 0 a mano, teniendo cueataegzitos de disefio que le permitan
al docente cerciorarse de que el estudiante com@ngmo se le dificulte la lectura de

los dialogos.
5. Linea contorno y secuencia

Hay dos tipos de lineas para tener en cuenta enelrion: Las de construccion y
accion. Las primeras, constituyen una figura, aguse dan a partir de figuras
geométricas sencillas, mientras que las segunéasefieren a las que representan

graficamente un movimiento, abriendo paso a lasezgalidad.



6. Estilo de disefio

Hay muchos estilos que dependen de la intencidloleada de la novela en si, de las
herramientas graficas del autor, del publico al esté dirigido o a la teméatica central
de la misma. Sin embargo, para no mencionar tadapdsibilidades, se hablara de la

gue ha sido utilizada en el caso particular.
6.1. Minimalismo

Esta estética maneja una simplicidad gréfica quéevia mano con la teméatica y el
publico al que va dirigido, asi, se desea ahomadetalles exactos y precisos y
pasar mas bien a elementos generales y escenanioeas cantidad de simbolos o

iconos que de detalles minuciosos y literales.
7. Subtexto y simbolismo

Es el significado oculto detras de lo que se expyese postula como el clave de un
buen personaje o por lo menos uno bien trabajaglcefiere a lo que se quiere decir. Es
una sugerencia que hace que el lector aprecie dosinsentos, intenciones y
motivaciones mas profundas de un personaje. Simnphay elementos de condicion
gréfica que permitirdn que se realice una idemitii@én de las intenciones y aspectos de

subtexto, como lo son: La iluminacion, composicémgulacion y punto de vista.

En cuanto al simbolismo, en la narrativa graficgpmesenta a través de una metafora
visual en la que un objeto transmite informacidrsti@rta del personaje o de la

situacion que desarrolla en si.
8. Publico

Se debe tener en cuenta la orientacion del puglieovera la obra, aspectos como edad,
género y cultura seran vitales. Si se conoce etande referencia y sus intereses, se
puede realizar un mejor proceso comunicativo, @ss estara inmerso de estrategias
aptas, comodas y que no generen rechazo. Pargatralea manera Optima con la

cercania o afinidad que se genera a partir derla eb debe enfocar el hecho de que las



afinidades o representaciones de los temas y pgesomosibilitan la conexion o
rechazo al mismo. La clave se establece direct@npmoporcional a las conexiones y

posibilidades de identificacion.

Resultados

A partir de una investigacion descriptiva y a tsad® un enfoque cualitativo, se plantea
como solucién a la problematica del bajo rendintieah procesos lectores, buscar e
insertar la narrativa grafica al ambito educatiavaptrabajar métodos y estrategias mas
simbdlicas y entretenidas para los estudiantes €&y, se postula la implementacion del
modelo de interpretacién de Maria Acaso, que cumatiad partes divididas por semanas en
el proceso elaborado como investigacion.

La poblacién tenida en cuenta para dicho procesw@gnmarcada con 25 estudiantes del
grado quinto del Colegio Militar Manuel Murillo Ter Teniendo como caracteristicas
generales, un rango de edad entre 8 y 11 afios gisingoucion de género de: 15 nifios y
10 nifas.

En cuanto al tiempo y plan de seguimiento con téisidades propuestas, se realizé en un
periodo de mes y medio, 5 semanas, cada una cbiogue disponible, es decir, 2 horas
académicas. Ademas, se integro la transversaliddd alfabetizacion de la estructura de
narrativa grafica a partir de un proyecto de aula gtiende a la disponibilidad de los
elementos gréaficos en todos los cuadernos. Hacigned@&n todas las materias se realice un
proceso de copia de tablero al cuaderno y de swiud® talleres, pero con elementos de la
narrativa grafica, como, por ejemplo, el uso dgersonaje principal que explique a través

de bocadillos y cuadros de dialogo conceptos destra

Teniendo en cuenta lo anterior, el proceso de plaae formal de actividades segun pasos
del modelo de interpretacion y lectura de capitdi®$a novela gréafica se distribuyo de la
siguiente manera:
1. Primera semana
Se comentd a los participantes del proceso quiifda, una breve introduccion a
la narrativa grafica. Para ello, se presentd uneelaografica basada en el libEd

extrafio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde R. L. Stevenson. Elaborada a partir de las



1.1

2.

2.1

3.

3.1.

tematicas que se ven inmersas en el libro. Estloarton 4 capitulos: La vision de
Jekyll, La vision de Hyde, La vision de Uttersotayision social. Esto en formato
digital.
Ademas, como forma de contextualizar a los pagrtips ya que la obra grafica no
habla sobre aspectos meramente literales de laansenleen 5 capitulos del libro
original de manera grupal y se realiza una soeciaiin de este.

Analisis
Los participantes se muestran receptivos, les agsadienten afinidad con la
tematica que maneja la obra y eso mismo permitesqusaentan motivados por la
forma en la que se trabajara en las siguientesrssmgl factor de interés de denota

en la clase.

Segunda semana
Se trabaja el capitulo La visién de Jekyll a traséksprimer paso del modelo, es
decir el analisis formal. Para dicho ejercicioutiéza la sala de video para que los
participantes vean a través de la pantalla gramsl@aginas que se trabajaran y se
elabore una lectura grupal guiada en primera iog&an

Analisis
De 25 estudiantes, 8 presentan dificultades de jmashe material. No estan
asociados a la lectura discontinua y la intenciénod bocadillos aun no parece
clara. Sin embargo, 17 estudiantes compren el ftornt&@ manera de lectura y las

relaciones de color, luminosidad, textura y forma.

Tercera semana

Se trabaja el capitulo La vision de Mr. Hyde adrsadel segundo paso del modelo,
donde se mencionan temas de contenido. En este peitabaja con mas dominio
la lectura inferencial, gracias al reconocimientanterpretacion de las figuras
retéricas que lograran exponer procesos cognitiv@s complejos y que le
permitiran al estudiante relacionar informacion tsbfita con sus propios
conocimientos y conjeturas.

Anéalisis



De 25 estudiantes, 6 presentan confusion ante rehato, modo de lectura,

intencion comunicativa de los bocadillos y preseritderpretaciones equivocas o
salidas del contexto general. Sin embargo, 19 estted describen y lee de forma
correcta imagenes, comprenden la secuencialidadlizan conjeturas en cuanto a
la composicion grafica. Realizan asociaciones celicylas o series, reconocen
expresiones faciales y la relacionan con sentimgemgtsituaciones y en general se

presenta mayor dominio del uso de bocadillos ctangidon comunicativa fija.

4. Cuarta semana
Se trabaja el capitulo La vision de Mr. Uttersaraaés del tercer paso del modelo,
es decir, el andlisis del contexto. Para ello $egnd una busqueda en casa sobre
datos de la obra y el autor.

4.1. Andlisis
De 24 estudiantes que elaboran la actividad, 3eptas dificultad en cuanto a la
relacion de contexto y 21 estudiantes relacionartdmas de la obra con aspectos

del autor, contexto, intenciones y resuelven pregguorientadoras.

5. Quinta semana
Se trabaja el capitulo La vision social a travdscdarto paso del modelo, es decir,
el ensayo argumentativo. Para esta sesion, lodiastes elaboran posturas firmes e
ideas construidas a partir de la relacion y arsatisi diversos aspectos estructurales
y simbdlicos de la novela gréfica.
Para terminar con el modelo de interpretacion,eséiza un ejercicio de reflexion
sobre la opinion que tienen respecto al contenieldadobra a partir de 2 o0 3
parrafos

5.1. Analisis
De 25 estudiantes, todos mencionan al menos unctaspgie denota lectura
inferencial del libro y no solo se limitan al comi#o literal. Se puede observar en
17 ejercicios, la mayoria de los aspectos abordadoslase y por o mismo, el

contenido se torna mas complejo.



Conclusiones

Por medio de la propuesta de andlisis, se lograoskean que el lenguaje visual en la
narrativa grafica puede ser utilizado como una dmeienta pedagdgica, que, al
estructurarse de manera apropiada, conlleva armahigan los niveles de interpretaciéon de
diversos textos. En cuanto al grado quinto, losdeéahtes participaron de manera activa,
dinamica e interesada en cada una de las actiwdddeque significa que el rol de
estudiante se ve beneficiado por este tipo detegias atractivas que dejan de ser tediosas
y pasan a ser favorables para el manejo de la glasebtencion de resultados 6ptimos.

A partir de este tipo de escenarios surgen herrdaseatractivas, Utiles y apropiadas para
desarrollar habilidades mas alld del objetivo ppakc de ensefianza de la misma,
gestionando un cambio en las estrategias tipicasskfianza de conceptos e incursionando
investigaciones relacionadas con la narrativa ¢aafconvirtiéndose en un proceso de
exploracion tedrica.

A partir de la busqueda y el interés por el arglif estas bases tedricas, se constituye la
narrativa grafica como un recurso apropiado quabéste el analisis de la imagen, de
simbolos e iconos y a partir de ellos fortaleceniel de lectura independiente del que se
desee trabajar, pues es una herramienta habillgatees niveles. Ademas, el modelo de
interpretacion postulado por Maria Acaso permite sgitrabaje en un ambito educativo las
herramientas a partir de actividades dindmicas dagé@gicas que no interfieran con el
proceso creativo de los estudiantes.

De acuerdo con los resultados presentados, sevabgee los estudiantes que participaron
en el proceso de implementacion mostraron avangesicativos en lectura inferencial. Es
decir, no solamente atendian a aspectos literghesar del curso en el que se encuentran,
demostrando que, sin importar la edad, ya los nyfingias tienen potencial y habilidad
para una lectura mas compleja.

Ademas, la imagen se relaciona, apoya y refuerzéextb, pues, al ser de caracter
discontinuo se presenta como una alternativa qunedita oportunidad de acercarse a un

proceso de decodificacion a través de una lectifesedte a la lineal en los espacios



académicos. Los textos discontinuos al ser sonwstjgr un proceso de analisis y
estudiandose asi sus elementos formales y conéeptuwaquieren un valor estético, al
integrar texto e imagen poseen mayor complejidach F interpretacion, que los
establecen como un recurso con unas caracterigtestsucturas propias, y el abordar este
tipo de textos en el aula se convierte en un poodes aprendizaje para los docentes
también, pues la segunda linea de accién se engamita creacién de una novela grafica
que permite que los estudiantes elaboren sus @aneterpretaciones mas alla del texto.
Este proceso requiere varias etapas, entre ellagshordamiento de categorias gréaficas y
de disefio que se deben tener en cuenta para ter@sultado positivo, la creatividad
empieza a trabajar desde el docente y esto misnperimite fortalecer habilidades de
escritura, interpretacion y elaboracién de esceaaspecificos.

Finalmente, una de las intenciones de los docastasa encaminada siempre en propiciar
escenarios académicos, cognitivos y convivencialedos que se desarrollen diversas
habilidades. Por lo mismo, es indispensable cuestitps métodos, estrategias y modelos
gue hacen del estudiante un ser pasivo dentrondeieate escolar y, por el contrario, a
través de estrategias en este caso graficas, torjambiente académico apropiado, ludico
y positivo. Este tipo de propuestas le apuestarerangar espacios sociales, formales,
informales y académicos, contribuyendo también @ démfoques pedagdgicos en la
construccion de estrategias de ensefianza y apagndizmo los de: Andlisis de imagen o
las relaciones intertextuales con hechos de unadam; sin mencionar la posibilidad de

trabajar con proyectos transversales.
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